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Mucho se habla de que estamos en tiempos de cambio, cambios profundos a todo nivel, cambios sobre
todo en la manera de concebir y hacer educacion.

Quienes nos desempenamos como educadores, sea de oficio como los maestros, docentes, profesores,
capacitadores, o como simples seres humanos en nuestras familias, comunidades y demds escenarios
sociales donde el infercambio de aprendizajes resulta ser tan vital como el aire, la vivienda o el agua, he
aqui que nos llega con toda la frescura una propuesta escrita no sélo tedrica y sesuda, sino hecha prdctica
y metodologia: la Pedagogia de Cuerpos Libres en aulas.

Quiero, a modo de presentacion y para incentivar la lectura y la puesta en prdctica de este excelente
“manual”, mds que eso, de esta carta de navegacion pedagdgica y metodoldgica, resaltar sus enormes
potencialidades para el aprendizaje.

Ante todo como una forma de educacién popular, entendida como proceso mediante el cual los sujetos
populares, fradicionalmente excluidos y marginados en sus derechos fundamentales, reflexionan sobre su
realidad, se capacitan y se organizan para transformarla. Inspirada en este enfoque de educacion popular,
la Pedagogia de Cuerpos Libres es una invitacion a sonar un nuevo mundo y una nueva vida mds plena y
humana para todos. Formar “sonadores” del cambio .

Y por eso mismo, porque queremos un nuevo mundo y una nueva sociedad para todos, sin discriminacion, es
que la propuesta responde a una "educacién inclusiva”. Lo gue significa una educacién no uniformizadora
sino construida desde los sujetos, desde la enorme riqueza y variedad de los sujetos. Y es precisamente
el cuerpo quien expresa con mayor fuerza esta mulfiplicidad y diversidad de sujetos. Los cuerpos de las
personas privadas de libertad, los cuerpos de los ninos y jévenes que viven y trabajan en las calles, los
cuerpos de los ancianos, los cuerpos de los indigenas, de las mujeres, los cuerpos de los trabajadores, nuestros
propios cuerpos,...hablan de manera mds elocuente que cualquier articulo o tesis filosdfica, socioldgica o
psicoldgica sobre la condicion y diversidad humana.



Y por ser popular e inclusiva, la Pedagogia de Cuerpos Libres es obviamente integral. Somos espiritus
corpoéreos o cuerpos espirituales. Nuestros sentimientos valen tanto como nuestra inteligencia, nuestros
valores proporcionan sentidos tanto o mdsimportantes que los contenidos tedricos o procedimentales. Y
es que los seres humanos, en nuestra gran diversidad, somos también seres complejos, seres inteligentes
y apasionados, capaces de reir y de llorar.

La Pedagogia de Cuerpos Libres nos recuerda con ejemplos que todo lo anterior tiene que ver con el
aprendizaje, y por ello es al mismo tiempo una pedagogia liberadora, no sélo en el sentido politico sino
de nosofros mismos, y de los ofros, como un acto profundamente humano de identfidad y de encuentro
con el diferente.

Gracias, amigos de COMPA, por habernos recordado que habiamos tenido en el arte en sus multiples
expresiones un aliado estratégico para ser mejores educadores, y que la educacion puede y debe
ser rehabilifada como la estrategia central para sonar y construir mundos nuevos, donde solidaridad,
justicia vy libertad sean las Unicas palabras que tengan sentido.

Benito Ferndndez



El presente texto derivd en un manual después de anos de experiencia en
establecimientos educativos de la ciudad de El Alto, donde la Fundacién Comunidad
de Productores en Artes, COMPA, frabaja hace 21 anos. Contingentes de estudiantes
y docentes participan de sesiones extensas e intensas, experimentando la riqueza
de complementar arte y pedagogia. Este manual es un aporte para la prdctica
pedagodgica en el aula. 3Es una sorpresa? Quizds, lo cierto es que el arte puede
ser mucho mds que divertimiento y terapia. La belleza del arte puede extenderse
en ofras dimensiones de la vida. La pedagogia debe ser ante todo una propuesta
artistica y viceversa.

Al iniciar esta tarea, pasamos por la preocupacién de sabernos artistas, pero no
pedagogos y por tener un bagaje mds pragmdtico que un proceso sistemdtico de
teorizacién. Arrancamos con la idea de un texto breve, y el dialogo con ofros, fue
enriqueciendo nuestra propuesta.

El manual planteado tiene 3 partes que se complementan.

La escuela niega incorporar planteamientos artisticos
como base de su dindmica, excepto como ornamento circunstancial o parte de
una curricula descriptiva en alguna disciplina. Por otro lado, algunos artistas no
desean ser parte de una concepcion de escuela que domestica y estandariza
comportamientos, un arte que se niega rotundamente a ser funcional a un
sistema negador de la condicion humana. Pasamos a una propuesta donde el
arte puede ser un aporte en la reestructuracion de esta escuela, y juntos arte y
educaciéon pueden ser factores de transformacion social. Planteamos como un
posible rumbo, la metodologia de descolonizacion corporal y pedagogia artistica.
Para este trabajo compilamos escritos anteriores tratando de encontrar la afinidad
con ofras propuestas similares a la nuestra.




La segunda parte contiene una propuesta que incorpora
elementos artisticos y comunicacionales en contenidos curriculares.

Exponemos a manera de ejemplo la materia de lenguaje, utilizando ideas concretas
acerca de la fabula, la leyenda y el cuento, tocando, ademds, temdticas
contempladas en la curricula escolar.

Esta propuesta pretende incorporarse como una primera muestra de las
potencialidades del arte como herramienta pedagdgica y no como un proceso
paralelo.

Ofrecen a los y las docentes un muestrario de elementos mediante
los cuales pueden agregar a la curricula la propuesta tedrica y prdctica
para convertirlas en categorias de evaluacion. Ademds proporcionamos
un compendio de dindmicas que pueden ser utilizadas para llegar a
objetivos tanto artisticos como temdticos.

Docentes de escuelas de El Alto ya aplican esta propuesta junto a sus
estudiantes, para brindarnos una mirada completa del proceso en el aula.
La mayoria de las prdcticas han derivado en experiencias satisfactorias
y esperamos que ofros/as docentfes se animen a experimentar con estos
recursos.

No estd ni puede estar en este manual todo lo que hemos acumulado en estos
anos. Es, sin embargo, un primer trabajo de sistematizar nuestras propuestas,
para posteriormente escudrinarlas en otros materiales.

Es un texto nacido de una extensa prdctica, y por esto las indagaciones tedricas,
son resultado de una busqueda que intente explicar esa vasta experiencia.
Con seguridad en el futuro habrd ofras explicaciones de esta misma prdctica,
y sentimos que es parte de una incursion en la riqueza de interpretaciones
de un mismo hecho social. Lo cierto es que arte y pedagogia hoy en dia se
requieren mufuamente y con mayor urgencia.



. para la

Por metodologia las personas han parcelado la realidad, la han convertido
en ciencias, artes, profesiones, culturas, etc. También han fraccionado su
propio ser en cuerpo y mente. En este fraccionamiento, desmembramiento,
hay tal grado de especializaciéon que todo termina siendo una isla de
autocontemplacion y de verdades absolutas.

Como dice Wiliam Ospina (2001), “el mundo estd lleno de
verdades que carecen de ritmo, de belleza, de emocion y de
compasion. De verdades sordas, de verdades feas...Asi
como en una época se hablaba del arte por el arte,
para sostener que el arte sélo tiene el deber de ser bello
y armonioso, asi se podria hablar de algo asi como la
ciencia porla cienciay se piensa que los cientificos deben
estar dedicados a la sola religion del conocimiento y la
sanfidad de la investigacion”.

Ahora los seres humanos reclamamos didlogos,
interrelaciones, interdependencias y encuentros; entonces
surgen colaboraciones tan inesperadas como el arte en
las aulas.



Bolivia atraviesa por un proceso de cambios importantes, nueva Constitucion Politica del Estado, -,
autonomias departamentales, regionales e indigenas y nuevas leyes que pretenden consolidar %% 4
una sociedad que renueva y re-valora codigos de convivencia, del buen vivir, rescatando visiones |
ancestrales y comunitarias, “sumaj gamana (vivir bien), handereco (vida armoniosa), tfeko kavi \
(vida nueva), ivi maraei (fierra sin mal) y ghapaj han (camino o vida noble)”.

pero sestard preparada la educaciéon boliviana para semejante reto?

La educacién es un proceso por el cual las sociedades pasan de una generacion a otra
los saberes, tradiciones, técnicas, creencias y simbologias; pero también aspiraciones,
posiciones y visiones de mundo.

En la historia boliviana cargada de colonialismo, imposicion y discriminacion,

Abanderada con la idea que la ciencia occidental es la Unica forma de acercarse a la
verdad, ha impuesto una Unica manera de entender el mundo desplazando otros saberes,
otfras formas de entender, comprender y transitar el mundo.

Mientras se mantengan métodos que coarten e invaliden otras formas de aprendizagje,
métodos alternativos y estrategias participativas, seguiremos lejos de ejercer una educacion
integral y descolonizada. Debemos otorgarle a la educacion la posibilidad de ser generadora
de nuevos procesos. No basta la idea de fransmitir, se debe

de individuos
como colectivos, personas y comunidad.

Para esto, debemos ampliarla a su esencia creativa y reflexiva. Por eso, nos
animamos a poner a disposicidén una experiencia que pretende aportar humildemente a re-pensar cémo
enriguecer con arte el frabajo en las aulas.
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Al principio, cuando proponemos un taller de pedagogia artistica en
las escuelas, nos preguntan cudnto durard y qué haremos; porgque no
quieren perder un tiempo valioso para sus avances de materia:

Pérdida de tiempo Distraccién

Sdlo juego Indtil

Son frases comunes para describir el arte, algo comprensible por la
percepcion general de la gente: El arte es un lujo inUtil, no se aprende
algo valioso, no es una profesién lucrativa, no genera bienestar material.
Entonces gpor qué darle importancia a una propuesta tan descabellada
como introducir el arte en la escuela? 3Para qué serviria en un contexto de
pobreza en los barrios, donde ninos, ninas y jovenes deben trabajar, estdn
rodeados de violencia o hacen el rol de padres de sus hermanitos menores?

Mucho se habla acerca de la pobreza como una limitacién material, pero
poco de la pobreza como una limitacién espiritual que empuja a la gente a
conformarse y pensar que han perdido la capacidad de sonar y crear ofra
realidad posible, mds bella y mds agradable.

Sobre la creatividad sabemos que es la capacidad de encontrar soluciones
a diferentes problemas con respuestas y combinaciones innovadoras. La
creatividad ha sido el paso fundamental para que el hombre se distinga de
los demds hominidos.

Arte es una manera de conocer, interpretar y
transformar el entorno a través de un proceso
creativo, siendo la belleza un componente
esencial.

Crear es utilizar nuestras habilidades
corporales (manos, cerebro, pies, ojos, oidos)
para tfransformar lo que ya existe en algo
diferente.

Aprender es un proceso por el cuadl
conocemos nuestro enforno, la naturaleza,
a los otros como a nosotros y a la sociedad
en la que estamos para vivir y convivir, €s un
proceso vital.
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sPero donde estda la creatividad, acaso es sdlo un proceso
mentale

Como decia Frank Wilson en su obra “La mano” (2002), el
cerebrono esun centro de mando solitario que flotalibremente
en su comoda cabina craneal. El movimiento corporal y la
actividad cerebral son funcionalmente interdependientes.

Sin embargo, crear no es un acto magico. Ser creativo,
corporaly mentalmente, requiere de prdctica, de condiciones
adecuadas y el arte proporciona estas condiciones
alimentando este aprendizagje.

Aprender significa adaptarse, cooperar y fransformar el
enforno para hacer posible la vida. Es el proceso mediante
el cual los cuerpos dialogan, proponen y disponen y por ello
constituye el principio organizador de toda sociedad y de
toda biologia (Vernor Munoz 2009)

Hay que aprender a ser creativos y el arte es la herramienta
que aporta a conformar esos espacios.



Cuando planteamos la metodologia de descolonizacion corporal
y la incorporacion de la pedagogia artistica, no nos referimos a
involucrar el arte de manera paralela en las escuelas.

Actualmente hay clases de artes pldsticas, musica y educacién fisica
que adiestran al estudiantado en habilidades especificas.



N

La escuela sufre cambios a lo largo de su existencia como espacio
de transferencia de contenidos educativos. Desde su nacimiento,
es el cenfro de ensenanza de una visibn de mundo de los grupos
que detentan el poder, y por lo tanto el lugar exclusivo de la
construccion de ciudadania. Denominaremos a todo ese proceso
en sus diversos momentos en la historia como Escuela Tradicional
para contrastarla con una Nueva Escuela buscada por pedagogos
y experiencias colectivas.

en su momento representd un cambio
importante en el estilo y la orientaciéon de la ensefanza. Sin
embargo, con el tiempo se convirtié en un sistema rigido, poco
dindmico y nada propicio para la innovacién. Es un espacio de
reglas estrictas, de huellas de una propuesta que formaba

poco analiticos, reproductores de verdades
absolutas e incuestionables.

La aqui propuesta, nace de la de
un de artistas comprometidos con el

que reflexionan acerca de sus prdcticas y
pretenden re-incorporar en el proceso de aprendizaje y ensenanza
elementos como el cuerpo, sentimientos, lenguajes no racionales,
estética, alegria, creatividad y construccién comunitaria de los
saberes. Esta mirada no desmerece la razdn ni el pensamiento pero
busca devolverle el valor que ha pretendido negarles la modernidad
a aquellos componentes.
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“Ya nos habian dicho que la verdad
deberia utilizar el ropaje de la belleza.
Pero nadie se habia atrevido a decirnos
que la verdad deberia estar subordinada
ala alegria”




El arte como potencial complemento de técnicas vy
metodologias de la escuela es un instrumento pedagdgico
innovador, propone un

. Mientras mds creativos los/as estudiantes, mds
habilidades tendrdn para proponer soluciones a problemas
personales, familiares y por supuesto responderdn mejor a los
retos de aprendizaje tedricos y académicos.

La pedagogia artistica promueve el arte como vehiculo de
crecimiento individual y colectivo y construye espacios de
acercamiento de cuerpos, generaciones, vidas y senfimientos,
es un camino importante para lograr un desarrollo integral
(sentir-pensar-actuar-sentir); con logros significativos como
el

en ninos, ninas, adolescentesy jbvenes.

En algunos lugares, el artista es una persona especial y realiza
una actividad particular, musicos que sélo se dedican a sus
instrumentos, pintores que sdlo hacen cuadros, etc. En ofros
lugares, en cambio, : quienes
labran la tierra son los musicos de las fiestas de pueblo, y las
amas de casa realizan tejidos artisticos.

Esta Ultima forma de entender al artista es la que nos interesa. El
arte debe respirarse en la vida cotidiana, y por eso surge laidea
de un arte comunitario, colectivo, socializador y obviamente
de un arte pedagdgico.

El arte, ademds, aporta herramientas y estrategias necesarias
para hacer del

1

El artista no es una clase

especial de persona, mads bien

cada persona es una clase
especial de artista

A

Uhaaoo!!



3.2

METODOLOGIA DE DESCOLONIZACION CORPORAL

La considera que la mejor forma de preparar a la ninez
para la vida es formar su sl de resolver
problemas, sus posibilidades de atencion y de esfuerzo en una especie
de laboratorio, un espacio cerrado que no permite distracciones, ni
movimientos. Esta educacién estd centrada en el por eso se puede
explicar su estructura

3Es la escuela entonces un sistema de imposicién de una sola forma de
entender el aprendizaje?

Los movimientos sociales bolivianos reconocen que el sistema educativo es
una copia de ofras visiones que no tienen que ver con la realidad de nuestro
pais; por lo tanto reclaman que la educacién debe ser

pero habria que pensar que la educacién debe ser también

Los métodos aplicados en la educacién no han cambiado en anos. El
estudiantado estd condenado a conocer la nuca de su companero y tener
a alguien en frente quien les diga cual es la verdad suprema sin que puedan
aportar, ni crear, ni decir nada mds.

Por otfro lado, la concepcidn de aprendizaje en nuestro medio ha separado
tanto y por tanto tiempo las capacidades de nuestro cuerpo en racionales y
concientes vs manualesy técnicasy se ha dado tanta prioridad alas primeras,
que se ha creado la imagen de un sélo depositario del conocimiento en el
proceso de aprendizaje: EL CEREBRO.
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Por mucho tiempo EL CEREBRO es considerado el Unico portavoz del
conocimiento. El CUERPO lo sostiene y se mantiene sano para servirlo.

En la educacion el cerebro es el tirano cofidiano, el colono de
nuestro cuerpo y de nuestros procesos de aprendizaje. El hecho
mds profundo de colonizacion entonces, es la invasion de nuestras
mentes a nombre del conocimiento, las ciencias y la cultura universal
homogenizadora que nos impiden ser originales, creer en lo propio y
salir de modelos masivos.

Vernor Munoz dice que insistir en que el cerebro es el Unico lugar
donde se produce el aprendizaje, es negar que el aprendizaje guia
los procesos evolutivos y la accién social... el aprendizaje es una
actividad vital ... todo conocer es hacer. Somos seres integrales
y deberiamos preguntarnos donde termina nuestro cerebro en
realidad: en el cerebelo, en la médula espinal, en las terminaciones
nerviosas? Y nos damos cuenta que nuestro cerebro estd en el cuerpo
y el cuerpo estd reflejado en el cerebro.

Como decia el padre Ignacio Blazén: “Estoy sumergido
profundamente en el viejo rompecabezas del hombre, fratando de
ligar la sabiduria del cuerpo con la sabiduria del espiritu hasta que los
dos sean uno”.

¢ DESCOLONIZAR?

>XPTUV m—o>
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Colonizacién: Dominio, imposicién, sometimiento de
uno sobre otro/a u otros/as. De una forma de pensar
sobre ofra, de entender y sentir el cuerpo sobre oftra,
de una forma de ver la belleza sobre otra, de una
manera de aprender sobre ofra.

Descolonizacion: Proceso de liberacién de la
estructura colonialinterna como individuos 'y colectivos,

base para proyectar utopias. Liberacién, revalorizacion
del ofro/a en uno mismo y en los otros/as.



La metodologia de descolonizacién corporal es una propuesta
que surge de observar la inclusion de procesos artisticos en
diversas organizaciones culturales de la Ciudad de El Alto y
luego en escuelas. La cuestidn en principio es comprender por
qué resulta tan dificil aceptar la fransformacién de las aulas en
espacios despejados, sin pupitres que dibujen la verticalidad,
donde los ninos/as se muevan, griten, rian y al mismo tiempo
aprendan.

En el orden establecido en la escuela, al cerebro se le atribuye la
concienciay la capacidad de racionalizar, sistematizar y aprender
utilizando el resto del cuerpo sélo como instrumento. Se han
excluido las sensaciones, emociones, sentimientos, experiencias
y vivencias. La cabeza es el tirano que impide al resto del cuerpo
manifestarse, crear, proponer y emprender.

La metodologia de descolonizacién corporal:

Analiza cémo incluir el resto del cuerpo en la ensehanza
para generar procesos de aprendizaje significativos y
cuestiona la jerarquia de la razén. Quienes participan, se
van encantando con sus propios cuerpos, sus habilidades,
M creatividad, se liberan, se encuentran y aprenden.

Visualiza los  métodos artisticos, I0dicos, de saberes
coftidianos, reflexivos, creativos, productivos y propositivos
para lograr los componentes de liberacién e inclusién de
emociones, sentimientos y sensaciones.

Metodologia de descolonizacién corporal es
una propuesta que pretende cambiar la I6gica
del aprendizaje de un proceso meramente
intelectual a un proceso vivencial, creativo,
emotivo involucrando todo el potencial corporal
(el cerebro como parte del cuerpo, emociones,
sentimientos, sensaciones, voz, etc).

Proporciona pautas para lograr un equilibrio, material y
espiritual en la ensenanza - aprendizaje para generar seres
humanos integros, no sdlo seres racionales, sino seres

14



3.3

Un/a estudiante ejemplar es DISCIPLINADO/A, hablador/a
si se le permite, tiene buenas notas y no cuestiona
demasiado. Antiguamente los métodos para llegar a este
imaginario eran tan rigidos que incluian el castigo fisico
y/o psicolégico. Actualmente el imaginario de estudiante
prevalece, pero los docentes sienten que fienen
estudiantes conflictivos que no pueden “conftrolar”, y los
estudiantes sienten que la escuela no los representa.

Estas relaciones quebradas crean una frustraciéon
colectiva. Se necesitan espacios de didlogos y encuentros.
Llegar al convencimiento de que la disciplina no es una
imposicién, sino una necesidad de personas capaces de
apasionarse con cualquier proyecto que emprendan.

Esa es la perspectiva que persiguen los métodos sugeridos
por la metodologia de descolonizacion corporal y la
pedagogia artistica:

Método se refiere al medio utilizado para llegar a un

fin. Su significado original senala el camino o via que
conduce a un lugar u objetivo.

METODOS PERTINENTES A LA METODOLOGIA DE
DESCOLONIZACION CORPORAL Y LA PEDAGOGIA
ARTISTICA

Método ludico vivencial

Método participativo activo

Método de rescate de saberes
colectivos

>XPTUV m—o>
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Es la primera sesiéon de teatro
para Fabian.

¢{Coémo te llamas?... pregunta
Ana (educadora artistica)
Fabian... contesta, pero su voz
| apenas se escucha.

¢Como?!l... repite Ana...
Fabidn...repite él, muy baijito
Por algin tiempo, el mejor
amigo de Fabidn fue su timidez,
Pero pronto aprendid a
comunicarse de oir*‘manera,
NO, Fabidn no es el mas
hablador del grupo.

EL SILENCIO es su propio
lenguaje y la VOZ DE SU CUERPO
grita su presencia.
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4

El arte es , permite y , desde lo mds profundo de las
raices humanas, ademds de ser un proceso en el que se y la vivencia
de ninos, ninas, jévenes, adulfos/as y ancianos/as.

Los talleres artisticos pueden ser realizados en el aula complementando la curricula escolar
(esto no significa que tenga que recurrirse al arte todo el tiempo); a través de este territorio
lbdico se construye un espacio de derechos y comunicacion en torno al respeto colectivo,
imborrable de la memoria mental y corporal; permite que ninos/as, jbvenes y docentes
exploren y otorguen a su cuerpo la capacidad

Las estrategias son una manera de e interpretar la realidad desde un
proceso que transforma el entorno en acciones. El taller contempla los siguientes
momentos importantes:

confianza y despojo de autoritarismos, logrando una predisposicion
corporal e incorporando reglas bdsicas del lenguaje escénico.

Una buUsqueda en los saberes
cotidianos y la utilizacién de la imaginacién para crear elementos estéticos.

Muestra de las propuestas artisticas.

El cuerpo absorbe lo aprendido y se prepara para volver a la
cofidianidad, pero con una carga positiva de creatividad y desprendimiento.

Preguntas acerca de lo que se ha sentido, aprendido y experimentado.

Las estrategias de aprendizaje son un sistema de técnicas. Es
encontrar o crear la solucién real, objetiva, concreta y éptima.
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Parecia un gatito asustado,
Ahora soy un arlequin feliz.
Soy alguien especial.
iNo tengo vergienzal
iNo tengo miedo!




En el transcurso de estos anos en la Ciudad de El Alto,
grupos y personas comprometidas promueven el arte no
solo como medio de entretenimiento, sino como vehiculo
de

“Los' principales: cambios que ha
experimentado el mundo, no han
venido del montén, han venido de
aqguellos que son diferentes”

Escuelas, maestros/as y estudiantes de esta ciudad
incorporan el teatro, danza, musica, circo, video, radio, artes
pldsticas en sus actividades curriculares. Algunas unidades
educativas crean costumbre en torno a estas propuestas,
permiten que educadores de pedagogia artistica trabajen
con ninos/as y jévenes en las mismas aulas, permiten que se
fransforme el espacio y se rompa la verticalidad.

Cada vez con mds conviccién, docentes participan de
talleres de pedagogia artistica. Recuerdan la magia de
volver a jugar y aprender jugando, se emocionan, se des-
estresan y se abren a nuevas propuestas desde su propia
vivencia. Docentes que se arriesgan a salir de estructuras
cldsicas entienden y aplican métodos alternativos.

Sin embargo, todavia las estructuras cldsicas se resisten, es
una pugna permanente, una pulseta por introducir nuevas
visiones contra la terquedad del “asi lo he aprendido y es
mds facil”.
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COMPA trabaja de maneraintegral con ninos/as, jbvenes
y docentes de escuelas, educadores de instituciones y
padres y madres de familia, porque la resistencia a la
innovacion no sélo estd en los docentes, también en los
padres, madres y hasta en los/las mismos/as estudiantes.
Parece grabado en lo mds profundo que tener una
carpeta gorda con muchas anotaciones es sinénimo de
buen aprendizaje.

Pero escuchamos las voces de quienes en algin
momento se animaron a incorporar estas propuestas:

65% de docentes y educadores de diversas
organizaciones altenas que pasaron talleres de
pedagogia artistica afrman que la pedagogia
artistica es Util en el aula para fortalecer la
expresion, comunicacion y autoestima.

70% de ninos, ninas vy jévenes capacitados en
talleres artistico-temdticos afirman que se sienten
escuchados, capaces de expresarse, que han
aprendido a compartir con sus companeros y a
respetarse mutuamente.

80% de madres y padres que se han sensibilizado
acerca de laimportancia del arte en la educacion
de sus hijos, estédn de acuerdo en involucrar la
pedagogia artistica en el proceso de ensenanza.
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